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Resumo

O cinema, enquanto pratica artistica, é simultaneamente produto e agente produtor do imaginario
urbano, é capaz de projetar expressoes espaciais de lugares até entdo ja existentes ou mesmo recriar
novas experiéncias urbanas completamente singulares. A cidade enquanto personagem torna-se,
entdao, uma fabrica de sentidos e ilusdes capaz de expressar infinitos significados sobre a trama e as
personagens. Partimos da transdisciplinaridade enquanto perspectiva metodoldgica para questionar
o ato do fazer cientifico robusto e inflexivel da modernidade. A cidade-personagem se expressa
através das demais personagens que compdem a trama, seja pelos didlogos ou pelas situagdes
dramaticas, mas a priori, pela sua propria capacidade de se expressar a partir do outro.
Palavras-chave: cidade-personagem; geografia; cinema; arte.

Cinema, art and geography: the city-character in Mediarenas.

Abstract

The cinema is, as an artistic practice, a simultaneous product and a producing agent of the urban
imagination capable of projecting spatial expressions of previously existing places or even recreating
completely new urban experiences. The city as a character becomes a “factory”
illusions capable of expressing infinite meanings about the plot and the characters. We understand
the transdisciplinarity as a methodological perspective to question the robust and inflexible scientific
act of modernity. The city-character is expressed through the other characters that make up the plot,
whether through dialogues or dramatic situations, through its own ability to express itself from the
other.

of meanings and

Keywords: city-character; geography; cinema; art.

1. Introducgao

O conhecimento cientifico, pautado no seu processo de justificar o mundo a partir dos sentidos,
especificamente o olho, construiu uma objetivagao de ciéncia incapaz de considerar qualquer outra
justificativa de compreensdo da realidade. Aquilo que ndo se enquadra na possibilidade de
corroboragao através do ocularcentrismo ou da experiéncia empirica deve ser descartado. Assim,
como afirma Saja (2010, p. 17) “nao se faz sentido pensar a arte como um super-produto advindo da
proficiéncia técnica”. A partir de uma agenda que possibilita a compreensao entre arte e geografia,
colocamos o cinema enquanto ferramenta que expressa novas espacialidades e podem ser objetivadas
nos lugares e paisagens.
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Nessa perspectiva de mundo, pautada na construgao histérica do que é ciéncia e que inferiu
diretamente nos padrdes de relagdes entre os sujeitos com o espago geografico, a arte foi considerada
e apreendida enquanto um universo particular de fendmenos materiais inalcancados, pois a mesma
nao dimensiona meios de interpretagdes possiveis somente pela l6gica formal e material da realidade.

Portanto, pensamos que seria impossivel propor relagdes entre a ciéncia geografica e a arte calcadas
nessa perspectiva positivista de interpretagdo dos fendmenos. Contudo, ao determos sob um
universo que sobreviveu paralelamente nos subterfiigios da ciéncia moderna, percebemos que a
realidade perpassa por sensibilidades e construgdes de trajetdrias que os sentidos nao sao capazes de
mensurar na sua totalidade.

Assim, ao cruzarmos com as perspectivas de uma ciéncia sobre uma razao objetiva e com o discurso
de quantificacdo espacial dos fendmenos, o desabono da emocao e da subjetividade como parte
integrante do processo criativo a condicionou ao ato inorganico e mecanico de ler, interpretar e
compreender o mundo.

A observagao, pautada na contemplagdo da paisagem enquanto perspectiva dominante de se
(re)produzir conhecimento geografico, resultou no que Duncan e Ley (1993) defendem como uma
naturalizacdo das representacdes com énfase no visual e, especialmente, nos discursos de mimese,
distanciando qualquer tentativa de se compreender o mundo a partir de outras propostas de
representacdes, tal como a perspectivagao do corpo enquanto ser ativo no processo de construgao de
subjetividades nas multiplas escalas do espago geografico.

O corpo, que apreende a realidade a partir da sua trajetéria por ser e estar no mundo, produz novas
geografias de sensibilidades multiplas provenientes das relagdes entre o ser, a arte e o espago
geografico. Enquanto proposta teérica e metodoldgica, pautamos nossa rede de reflexao nos autores
e autoras que perpassam pela transdisciplinaridade do saber como produgdo do conhecimento.

A partir das geografias de cinema, que sustentam uma pluralidade de significagoes dos filmes a partir
das experiéncias vividas dos sujeitos com o mundo, a cidade-personagem no filme Medianeras
(2011), do diretor argentino Gustavo Taretto, toma forma como proposta de realizar leituras sobre as
relagdes entre as personagens com o espago diegético. Tal perspectiva nos fornece uma abertura para
se pensar: o real do e no filme, também concreto para aqueles que o experienciam; a expressao do
mundo na cidade-personagem e, por fim, uma geografia do sensivel.

2. Intersec¢des possiveis entre a ciéncia e a arte: uma reflexao sobre a transdisciplinaridade

A ciéncia geografica, em sua génese, na sua leitura e interpretagao descritiva e objetiva de mundo, ao
olhar-se no espelho hoje, talvez ndo reconheceria a sua propria faceta multipla e plural em dialogar
com outras instancias subjetivas da producdo do conhecimento: a arte. Entender as suas limitagoes e
urgéncias, no periodo histérico em que a conquista dos territérios e das riquezas imperava sobre as
relagdes sociais, propiciou aos gedgrafos restringirem as suas experiéncias de vida e de ciéncia ao
unico orgao capaz de lhe conferir qualquer verificabilidade do real: o olho.

Olhar para verificar, olhar para confirmar, olhar para a realidade e nela extrair a confiabilidade e a
veracidade dos fatos. Olhar para o mundo. Distanciar-me do mundo e do objeto de pesquisa para
potencializar a experiéncia empirica. Enquanto perspectiva de analise, o olho marcou a trajetdria da
ciéncia moderna sob a otica do positivismo: a descricdo das coisas em consondncia com a
verificabilidade dos sentidos enquanto aporte para se alcancar dados concretos do mundo material,
portanto visivel.
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A modernidade, e as fronteiras nebulosas estabelecidas historicamente entre a ciéncia e a arte, é a
precursora deste movimento dualista e asséptico que atravessou e suplantou as multiplas esferas da
vida. Para melhor compreendé-la, nos pautamos em Hissa (2006) que busca defini-la para além de
um processo histdrico, mas também como um conjunto de valores que perpassam pela imaterialidade
da vida,

origens ou marcos pos-medievais; tempo das exploragdes intercontinentais, da
ampliacao do conhecimento dos territdrios, dos povos e das descobertas; tempo da
génese da ciéncia moderna e dos Estados modernos; tempo da divisao de tarefas, da
ampliacao, da produtividade e da produgdo; tempo histérico da expectativa de
progresso estendido a todos. (...) E um tempo de uma cultura, de uma ética, de um
conjunto de valores. (HISSA, 2006, p. 62).

Distintos pela sua natureza de racionalidade, o imaginativo, condicdo priméria para qualquer
processo de criagdo humana, é sumariamente suplantado pelos caminhos metodoldgicos da
objetividade. Limites sao, assim, estabelecidos a imaginagdo na expectativa de que se ergam os
caminhos metodoldgicos do rigor cientifico, marginalizando qualquer interpretacdo de mundo que
nao perpasse pelos caminhos da objetividade.

O rigor do método como perspectiva interpretativa de mundo julga qualquer tentativa de desvio
normativo, ou como Hissa (2006, p. 58) prefere designar de “observar cientificamente” a realidade,
como nao cientifico ou discurso ilusério. Como julgar, portanto, a ciéncia geografica pelo seu
distanciamento com a arte, produto da sua propria trajetoria positivista e ocularcéntrica?

Em paralelo e em discordéancia com a objetivagao das coisas, ha um outro mundo que coexiste com
este mundo do olhar. Um mundo que também é revelado pelos nossos sentidos, mas que nao se
detém somente a visao. Ele escorre como uma gota de suor que atravessa nossos olhos, orelhas, nariz,
boca, maos e peito. Que adentra em nosso espirito e nele se detém para perceber e reviver as
trajetérias de vida que nos ecoa. Um mundo que tanto foi ignorado pela postura utilitaria da ciéncia
e, mesmo com os devidos esfor¢os de nos fazer esquecé-lo, pois, a arte e a cultura é capaz de nos
revelar em sua poténcia.

Esta outra sensibilidade de apreender, refletir e agir no e sobre o espago geografico a partir da nao
hierarquizacdo dos sentidos, o olhar como instancia primaria e primordial de objetivacdo da
paisagem, explora o constante didlogo entre a producao da experiéncia do sujeito e a sua atua¢ao no
mundo. Entendemos a importancia da objetivacao da ciéncia para a construgao dos seus métodos de
compreensao da realidade, mas tracamos caminhos através da subjetivagdo que esta e atravessa no/o
corpo como instancia atuante e politica da vida.

Dialogamos com a sensibilidade de Merleau-Ponty (2004) ao configurar a experiéncia vivida, do
cotidiano, do sensivel e dos sentidos corporificados enquanto instancia singular que nos compde. Em
contraponto com a filosofia classica e a sua concepgao dualistica de corpo e espirito, entendemos que
homem/mulher ndo é um espirito e um corpo, mas um espirito com um corpo capaz de realizar
reflexdes sobre os fendmenos a partir das suas trajetdrias. A disjungao entre objetivo e subjetivo, arte
e ciéncia, “produz um discurso que se pretende rigoroso, anti-literario, sem imagens nem metaforas,
analogias ou outras figuras de retérica.” (SANTOS, 1989, p. 34).

Apesar da produgao da arte partir de uma perspectiva do sensivel e das emogdes, como expressa-la
por meio de reflexdes tedricas? Como experienciar e descrever o sensivel? Para Deleuze e Guattari
(1992), a obra de arte é um ser de sensagdes que existe em si, cuja incessante busca da sua
intencionalidade é capaz de esvaziar toda a sua poténcia de afecgdes. Concordamos com os autores
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ao buscarem, dentro da prépria arte, conceitos capazes de caracteriza-la em sua totalidade. Qualquer
pessoa, ao observar um filme, tomard para si uma interpretacao singular a partir de trocas mutuas
realizadas entre a obra e a trajetéria do espectador. Esta constancia de atravessamentos ocorre pela
propriedade das emogdes humanas de conter em si as ineréncias dos perceptos, afectos e sensagoes
em seu espirito.

Para os autores, os perceptos caracterizam-se por paisagens simbdlicas, ndo geograficas, das emogoes
humanas emanadas pela mutua relagao entre a arte e o ser e produzidas pela experiéncia vivida. Os
afectos e as sensacgdes acontecem no confronto, na observacao, no atravessamento do corpo com a
arte, pois sao encontros que transcendem e independem de uma “subjetividade doadora de inten¢ao”
(VASCONCELLOS, 2005, p. 55).

O entendimento sobre o cinema, segundo Merleau-Ponty (2018), que também dialoga indiretamente
com os conceitos que atravessam a arte na sua totalidade, expressa a existéncia humana e a nossa
relagdo com o mundo, tornando visivel o invisivel das intera¢des com o outro. Sua estética perpassa
pelas raizes da intersubjetividade entre a arte e o espectador. “(...) um filme significa da mesma forma
que uma coisa significa: um e outro nao falam de uma existéncia isolada, porém, dirigem-se a nosso
poder de decifrar tacitamente o mundo e os homens e de coexistir com eles” (MERLEAU-PONTY,
2018, p. 98).

Assim pensamos a relacdo entre a Geografia e a linguagem cinematografica, atravessada pela
afetividade e pelos caminhos da transdisciplinaridade do conhecimento. Corroboramos com Hissa
(2006, p. 107) ao buscar definir a transdisciplinaridade a partir de Guattari, na qual “trata-se, nesses
termos, de uma aproximacao simultanea entre os diversos campos do saber, e entre eles e a sociedade;
ou ainda, de simultanea ruptura das fronteiras disciplinares e dos limites entre ciéncia e sociedade.”.
Buscamos, nessa perspectiva, uma horizontalidade do saber, um encontro entre fronteiras de
territdrios até entdo aparentemente distintos, mas que propdem uma reflexao que tange os campos
da imaginagao, da criatividade e da critica: reconhecemos os multiplos caminhos metodologicos para
se propor leituras dos filmes e optamos pela sensibilidade da percepg¢ao para alcangarmos a cidade-
personagem.

O projeto transdisciplinar parece o que de fato é: complexo e histdrico. Observa-se a sua
complexidade em sua propria pretensao: a supressao de limites interdisciplinares. (...)
Somente através das praticas de apropriagao de linguagens e de discursos, podera haver
uma (...) transdisciplinaridade. (...) A construgao de uma teoria social, por exemplo,
realiza-se através da conjuncao das varias disciplinas cientificas que gravitam em torno
dos temas referentes as questdes sociais. (HISSA, 2006, p. 267-268).

Ceder a rigidez do método é também subestimar a propria complexidade do mundo enquanto
construcao de uma pratica subjetiva. O cinema, enquanto proposta tedrica para se alcangar uma
leitura da cidade-personagem, é aqui articulado com as teorias e perspectivas geograficas por
intermédio da experiéncia vivida na construcdo social, politica, econdmica e cultural do sujeito,
expectador participante e personagem. O que nos permite aproximar os filmes como instancias do
devir, de universos criados sobre e a partir da realidade que experienciamos.

3. Por uma geografia do sensivel: as geografias de cinema

Dentre as multiplas e infinitas possibilidades de encontros que a ciéncia geografica é capaz de nos
confrontar com os demais campos cientificos e artisticos, o cinema é sem duvidas uma das
experiéncias mais sensitivas, por exigir do espectador a sua capacidade de entregar-se ao
desconhecido através dos seus sentidos e emogdes, e pela sua eficacia de produzir espagos.
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Refletir acerca de uma geografia do sensivel, que navega sobre as ondas de um oceano imaginativo,
mas ndo menos cientifico, calcada na subjetividade enquanto caminhos de passagens para uma
ancoragem das afecgOes, € permitir novas possibilidades de discursos sobre o acontecer da vida, o
fazer ciéncia e, especialmente, outras percepcdes de se apreender o espago geografico.

O cinema ¢ uma fonte imensuravel de experiéncias geograficas. Uma técnica artistica capaz de
ser/estar do/no mundo e que, por fazer parte dele, realiza a criagdo de novos universos cujas leis da
fisica sdo articuladas dentro da sua propria realidade para satisfazer a verossimilhanca da sua
narrativa.

As imagens emanadas pela tela, que atravessam e ecoam nas subjetividades do espectador, sao
carregadas de ideologias e significa¢des infinitas. Entendemos que nao ha limites para se propor uma
interpretagdo geografica de um filme e que a realidade do proprio filme, que aqui denominamos de
realidade ficcional, pois estamos perspectivando exemplos somente do género ficcao, distingue-se da
nossa realidade concreta ou “plano concreto” (PASOLINI, 1981, p. 197), aquele universo material e
concreto no qual vivemos.

Dessa forma, concordamos com Queirdz Filho (2009) ao expor que o espaco e a identificagao sdo duas
varidveis confluentes que nos permitem tomar interpretagdes singulares sobre os filmes.

Ver um filme € imergir num mundo que ali esta sendo fundado (..). Mundo esse
composto de paisagens, de territorios, de simbologias, de afetos, de crises, de desejos.
Cada um desses elementos coloca-se diante de nds, espectadores, via sugestdes:
memoérias que nos sio mobilizadas de um universo cultural além-filme. (QUEIROZ
FILHO, 2009, p. 8).

Contudo, ao adentramos no ambito da interpretagdo filmica, que possui infinitas possibilidades
enquanto tivermos diferentes espectadores abertos para a experiéncia, percebemos que somente os
elementos - espaco filmico e experiéncia -, este tltimo calcado no ambito cultural, politico, racial,
econdmico e social de cada sujeito, ndo nos conduz a imersdo necessaria para propor leituras
significativas acerca da cidade-personagem, objeto de analise deste artigo.

Ha uma terceira instancia pertinente que emerge da narrativa do filme capaz de propor confrontos
com as afec¢des do espectador e, nessa relagdo mutua de atravessamentos, criar identificagdes entre
dois universos que se apresentam sob multiplas perspectivas completamente opostas ou similares: o
real. Consideramos este elemento um componente no qual emerge os subterfgios das relagdes
afetivas entre as personagens da trama com o espago diegético, podendo ou nédo expressar o lugar
filmico, e as identificacOes afetivas do espectador.

O ato de se assistir/perceber um filme é também uma acao de constante confronto. Nunca estamos
sozinhos diante da tela, mesmo quando nao ha ninguém ao lado, temos sempre a companhia de nés
mesmo. Levamos toda a nossa carga histdrica, social, politica, econdmica e cultural, que condiciona
a maneira como podemos experienciar cada obra filmica, e as confrontamos com as imagens dadas.

Por isso que, conforme explicita Bondia (2002), o entregar-se ao filme nos exige,
parar para pensar, parar para olhar, parar para escutar, pensar mais devagar, olhar mais
devagar, e escutar mais devagar; parar para sentir, sentir mais devagar, demorar-se nos

detalhes, suspender a opiniao, suspender o juizo, suspender a vontade, suspender o
automatismo da ac¢ao, cultivar a atencao e a delicadeza, abrir os olhos e os ouvidos, falar
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sobre o que nos acontece, aprender a lentidao, escutar os outros, cultivar a arte do
encontro, calar muito, ter paciéncia e dar-se tempo e espago. (BONDfA, 2002, p. 24).

As imagens sdo capazes de ressoar em nds, em nosso corpo, e assim, nessa relagdo mutua e reciproca,
criamos outras carregadas de sentidos, intermediadas pelo real. Um duplo real, ficcional e concreto,
cujo filme somente é capaz de apreendé-lo a partir do instante em que as suas imagens possam estar
contaminadas de signos. Forma-se, assim, um pacto social intermediado por simbolos e metaforas
que elucidam uma percepgao nossa caotica do mundo, ou seja, da nossa propria realidade.

Através da realidade ficcional é que o espectador, no processo mutuo e simultaneo de distanciamento
e contaminagdo com a arte, apreende a sua realidade concreta. Ou seja, o filme, além de expressar as
relagdes sociais dos homens e das mulheres, ainda é capaz de apresentar uma realidade que nao € a
nossa, mas a de si. E ela é tao real quanto!

A paisagem capturada pela camera, entre prédios, ruas, avenidas, rios, mares e florestas, sofre
distor¢des proprias da tecnologia de filmagem. Os diferentes angulos, os filtros adicionados nas
lentes, a distancia focal, a profundidade de campo, todos esses aparatos técnicos alteram a paisagem
que estd sendo capturada pela camera, na qual ja4 ndo pertence mais ao movimento da nossa
realidade. No ato da transfiguracdo imagética, o real engendra ecos de evidéncias “do tempo, do
lugar, das relagdes sociais e culturais de onde ele foi capturado” (QUEIROZ FILHO, 2011, p. 64) e
ressoa nas imagens.

Entendemos o filme nao como uma reprodugcao da vida, ou espelhamento do real, que ao ser exibido
representa a realidade como ela é ou deveria ser. O tomamos como um produto técnico e artistico, de
linguagem e cddigos proprios, capaz de expressar e produzir uma nova realidade. “O cinema nao
fornece apenas uma imagem (aparéncia) do real, mas é capaz de constituir um mundo ‘a imagem do
real’, para usar a expressao catolica que lhe é cara” (XAVIER, 2018, p. 83).

Em cada imagem-movimento exibida na tela, ha reverbera¢des da realidade concreta. Ecos que
ressignificam a maneira como observamos e nos envolvemos — até emocionalmente - com o espaco
diegético e as personagens. E com essa perspectiva que definimos espago filmico enquanto um
conjunto de afec¢Ges e perceptos que atravessam, num continuum infinito espacial, o filme e o

espectador a partir das informagdes concebidas pela imagem, o som e a montagem.

Dessa forma, ndo ha como restringirmos um filme a somente um significado ou cédigo para ser
decifrado. E no processo de confronto dos universos em questao, o encontro entre mundos da tela e
de cada espectador que percebemos o filme na sua totalidade. E ele ainda ressoa em nossos
pensamentos mesmo ap0s o seu fim. Olhar para um filme, ndo somente com os olhos, mas com o
corpo e toda a sua trajetdria, é também produzir novas perspectivas sobre o mundo,

escrito por imagens, composto de territorialidades, de paisagens, de utopias, lugares que
se pretendem inesqueciveis, de mitos, de leis, de protecao e profanacido, de magia, de
razdo, de grafias, geografias... que nascem justamente dessa fusao, mistura intima de
mundos, de universos culturais, de experiéncias pessoais. (QUEIROZ FILHO, 2009, p.
25).
E com essa perspectiva de compreensao filmica, a partir da transdisciplinaridade entre os estudos
geograficos e a linguagem do cinema, que Oliveira Junior (2005) apresenta as Geografias de Cinema,
cuja existéncia € calcada nos textos geograficos que apresentam as relacdes entre imagens, sons e as
multiplas significagdes em que os filmes ecoam enquanto arte de emanar emogdes.
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A partir da multiplicidade de caminhos que atravessam entre as concepgoes teoricas da ciéncia
geografica e as percepgdes filmicas, as Geografias de Cinema buscam na imagem e no som dos filmes
as percepgOes acerca do espaco, sejam elas confluentes com as verossimilhangas entre a realidade
ficcional e a concreta, mas que ambas resultam na producao inerente do imaginario que a arte é capaz
de proporcionar naqueles que se permitem experienciar a infinitude da existéncia humana.

Conforme pontua Oliveira Junior (1999), essas geografias de cinema também nao podem ser restritas
somente ao carater subjetivo e imaginativo de interpretacio. E necessario compreender que as
imagens e os sons dos filmes contém uma materialidade objetiva e real para as personagens das
tramas. Elas agem no universo que dura, com comeco, meio e fim, naquele mundo cujas leis da
gravidade sao restritas somente a ele.

Somos nds, seres corporificados, que produzimos interpretacdes geograficas das imagens e dos sons
dispostos pelos filmes. Ha geografias presentes no universo cinematografico, assim como ha
geodgrafos capazes de entregar-se ao acaso filmico e assim obter significados multiplos de
interpretagdes de mundo.

4. Interpretagdes geograficas sobre a cidade-personagem no filme Medianeras (2011)

O cinema é capaz também de nos fazer perceber o outro e o seu universo de possibilidades infinitas,
cujo espago e o tempo possuem uma organizagao particular em cada narrativa.

Basta levar nosso corpo a sala de exibi¢ao, sentar e permanecer com os olhos abertos.
Junto a todos os outros, permanecera em quase imobilidade e absolutamente s6. Talvez,
por isso, o cinema seja a arte que melhor expressa e faz com que se expresse o viver
contemporaneo urbano: estar sd, estando junto. Uma soliddao compartilhada com os
personagens na tela. Um estranhamento com os personagens na vida cotidiana.
(ALMEIDA, 2009, p. xi).

Essa relacio estabelecida entre o eu e o outro acontece também por intermédio da narrativa. E através
dela que os/as cineastas constroem novos universos filmicos, inclusive cidades até entdo jamais
expressadas na realidade, organizados imageticamente por simbolos que atravessam o nosso
imaginario confluidos por metaforas.

Perceber um filme é entrar em contato com as possibilidades multiplas do real. Real esse que é
atravessado por ressonéancias contidas nas obras filmicas e que também atuam e sao transformadas
por aqueles de quem o assiste. As imagens, enquanto ecos do real, sio compostas por ressonancias
que transpassam a conjuntura do espago e do tempo. Somos intrinsecamente espectadores atuantes
no cinema, pois ressignificamos, através das ressonancias que as imagens nos provocam pelos
caminhos da imaginacao, as imagens estabelecidas dos filmes. Em consequéncia, recriamos o real a
partir da conjectura de sermos sujeitos sociais corporificados.

Concordamos com Oliveira Janior (1999) ao discutir o processo de significacdo de um filme, cujas
relagdes estabelecidas entre os objetos e as personagens presentes num unico enquadramento
realizado pela camera sao capazes provocar entendimentos diversos.

As cidades que vemos nos filmes, apesar das semelhancas das formas espaciais, sdo diferentes
daquelas nas quais nos relacionamos no cotidiano. Enquanto a cidade nao-ficcional é o espaco das
relagdes mutuas e da alteridade entre os seus habitantes, a ficcionalizada se apropria das vivéncias e
experiéncias entre os sujeitos para produzir uma outra realidade a partir da linguagem
cinematografica.
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No filme Medianeras (2011), sob a dire¢do de Gustavo Taretto, conhecemos as histérias de Martin e
Mariana, dois habitantes solitarios que moram em Buenos Aires e que possuem dificuldades em se
relacionar com o mundo. Por mais que sempre se cruzem nas ruas, nunca se viram. Na busca de
alguém que os compreenda, eles afogam magoas e alegrias nas adversidades do cotidiano.

Buenos Aires é apresentada ao espectador antes mesmo de qualquer outra personagem: silenciosa,
azulada, sob um mar de edificios com pontilhadas quadraturas luminosas provenientes do seu
interior. Uma voz em off masculina logo nos informa as caracteristicas da cidade: cresce
descontrolada e imperfeita; uma cidade superpovoada em um pais deserto; erguem-se milhares de
edificios sem nenhum critério entre prédios de padrdes arquitetonicos que nado dialogam
esteticamente entre si e tal diferenca, talvez, seja um reflexo muatuo das relacdes éticas estabelecidas
entre os seus habitantes, conforme apresenta o mosaico da figura 1.

(b)

(d)

Figura 1: Frames do filme Medianeras com as respectivas diferencas arquitetonicas da cidade-
personagem de Buenos Aires. (a), (b), (c) e (d) edificios de arquitetura moderna em contraponto aos
edificios historicos. Fonte: Fotogramas retirados do filme.

Uma cidade sem planejamento, assim como a nossa vida na qual construimos sem entender
proficuamente os caminhos que devemos seguir. Vivemos como quem esta de passagem por Buenos
Aires, somos criadores da propria cultura do inquilino - da inconstdncia, do transitorio.
Apartamentos e quitinetes padronizados denunciam as classes sociais que 0s ocupam, resquicios de
uma memoria colonial. Uma personagem que decidiu esquecer a sua propria historia: o que esperar
de uma cidade que da as costas ao seu rio?

Uma cidade que ndo se compromete com a natureza. Das janelas dos prédios observa-se outros
prédios, pichagdes, pinturas graficas, concretos, avenidas largas ocupadas pelos seus respectivos
automoveis. Nao se vé o Rio da Prata. Uma cidade que tomou para si como vila na narrativa dos seus
proprios habitantes.

Para a voz em off, é certeza que as separagdes, os divorcios, a violéncia familiar, o excesso das redes
de TV acabo, internet e telefonia, a falta de comunicacao, a falta de desejo, a apatia, a depressao, os
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suicidios, as neuroses, os ataques de panico, a obesidade, a tensdo muscular, a inseguranca, a
hipocondria, o estresse e o sedentarismo, sao responsabilidades dos agentes produtores do espaco
urbano. Na cena seguinte, conhecemos Martin, o narrador que até entdao nos apresentou a cidade-
personagem de Buenos Aires. Observamos que ao retratar uma cidade caética denunciada por suas
formas, iremos perceber uma geografia das emocdes vividas por seus personagens, e nesta
perspectiva chegamos curiosamente, no monologo de Martin sobre a cidade, no qual expressa um
processo de espelhamento de si em que conhecemos, através das caracteristicas da cidade-
personagem, a propria personalidade do personagem: assim como Buenos Aires, Martin é solitario e
detém, como ele mesmo reconhece, todas as caracteristicas citadas acima, exceto o comportamento
suicida.

Sob a percepcdo de Mariana, que sonha em ser arquiteta apesar de nunca ter construido nada em
toda a sua carreira, ha um lugar especifico da cidade-personagem de Buenos Aires em que ela se
relaciona afetivamente: o planetario. Nesse objeto arquitetonico inspirado no planeta Saturno e nos
seus respectivos anéis, Mariana busca constantemente fugir da sua rotina. Como a prépria menciona,
ha sempre uma esperanga de que ali, entre ferros, agos e vidros, a sua realidade seja tomada para
outro lugar. Até ela recordar que aquele lugar, apesar de apresentar outros universos, s6 a lembra
que o mundo nao gira ao seu redor e que a mesma ¢ uma parte muito pequena de um planeta que
faz parte de um sistema, de uma galdxia, de um universo infinito e eterno.

Assim como Martin, Mariana também é mais uma personagem infeliz com a sua proépria condigao
subjetiva de existéncia. Para ambos, viver numa grande metropole é entregar-se a solidao, conforme
apresenta o mosaico da figura 2. Enquanto Mariana trabalha como vitrinista e percebe as vitrines das
lojas comerciais como espagos abstratos e magicos, pois ndo ocupam nem o dentro e nem o fora do
mundo, sua ambigao de ser arquiteta se esvai na medida em que a propria cidade-personagem nao a
permite trabalhar naquilo em que sua proépria formacao profissional foi condicionada. Tem-se aqui
uma caracteristica da Buenos Aires filmica: um obstaculo diario na vida dos protagonistas.

Figura 2: Martin e Mariana nas suas respectivas solidoes diarias. (a) Mariana ao lado de um
manequim; (b) Martin sozinho na praga; (c) Mariana na sua bagunca solitaria; e (d) Martin
observando um manequim. Fonte: Fotogramas retirados do filme.
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Em ambas as quitinetes dos protagonistas, ha um espago em que Mariana julga intil, que ndo oferece
vista alguma além da palidez da prdpria cidade: a medianeira. Superficies que nos recordam a
passagem do tempo com os ecos do passado transpassado no concreto. Area de poluicio visual e do
acamulo de sujeira da cidade, revelando assim, paisagens invisiveis no contexto da metropole.

(a) (b)

Figura 3: Frames de medianeiras apresentadas no filme. (a) medianeira de um prédio transformada
em janelas e (b) marcas do tempo na medianeira de um prédio qualquer. Fonte: Fotogramas
retirados do filme.

A medianeira expde também o nosso lado mais vulneravel submetido ao rigor do tempo, um reflexo
da inconstancia de uma cidade visualmente tatuada pelas propagandas comerciais de um capitalismo
tardio, conforme demonstra o mosaic da figura 3. Citada pela propria Mariana, até as medianeiras
seguiram a ldégica das habitacdes impostas pela cidade-personagem de Buenos Aires:
verdadeiramente concorridas e com espacos cada vez menores devido a crise econdmica que assolou
o pais.

Entre imagens rasgadas, rebocos e rachaduras, ha também a criatividade para fugir do vazio, da
soliddo e da constancia do distanciamento social imposto pelos aplicativos de relacionamentos,
objetos tao presentes nas relagdes afetivas das personagens. Numa tentativa de rebeldia contra a
normatizacdo arquitetonica do planejamento urbano, abrem-se mintsculas, irregulares e
irresponsaveis janelas que permitem a entrada de raios solares até entdo proibidos pela urbe,
conforme apresenta o mosaico da figura 4.
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(d)

Figura 4: Medianeiras criativas/rebeldes. (a) uma janela no espago de uma medianeira; (b) varias
janelas “clandestinas” e rebeldes rompendo a normatividade de uma medianeira; (c) uma
constelacao de janelas rebeldes; e (d) Mariana abrindo a sua propria janela no que antes era apenas
uma medianeira. Fonte: Fotogramas retirados do filme.

E como se a cidade, apesar de ndo possuir um corpus fisico na trama, ecoasse e se expressasse através
das personagens humanas ou dos seus conflitos dramaticos. Assim, nas circunstancias em que os
filmes possuem uma cidade-personagem, a narrativa resume-se em discorrer tanto sobre elas quanto
sobre qualquer outra personagem presente na trama.

Segundo Brait (1985), personagens sdo seres do universo da ficgdo, complexos em seu constructo,
comumente associados a forma humana e que possuem especificidades psicoldgicas e corporais,
através das suas agdes em detrimento da narrativa. Ao vincularmos a concepcdo de cidade-
personagem, acrescentamos uma outra camada para se pensar as personagens ficcionais: a partir das
expressoes de outrem. A capacidade na qual a cidade, em sua forma espacial e cultural, age e torna-
se presente através das acdes, falas e situagdes dramaticas das personagens ou protagonistas.

4. Conclusoes

Buscamos apresentar neste artigo uma aproximacao tedrica e metodoldgica para compreender o
cinema a partir dos estudos geograficos. Através da cidade-personagem e as suas relagdes com as
demais personagens da trama intermediado pelo espago diegético, é possivel propor leituras sobre a
arte e a Geografia no ambito das suas afecgdes.

Nessa perspectiva, a cidade-personagem também nos propode reflexdes acerca do além-filme.
Entender a Buenos Aires filmica e as suas contradi¢gdes do espago urbano nos faz refletir acerca das
nossas experiéncia com a urbe na realidade concreta, desde as problematicas da habitacdo nas
grandes metropoles até mesmo na maneira como nos relacionamos afetivamente com a cidade
capitalista que tanto atende as demandas das forgas produtivas em detrimento do bem-estar da
populacao.

Com a transdisciplinaridade enquanto perspectiva metodoldgica para questionar o ato do fazer
cientifico robusto e inflexivel da modernidade, € possivel propor leituras acerca da subjetivacdo
corporificada do sujeito e a maneira como apreendemos a realidade concreta a partir do filme. Cada
ser, nao restrito a neutralidade do olhar, corporificado no espago geografico com suas trajetorias
sociais, politicas, economicas e culturais, produz imagindrios e recria realidades a partir da
experiéncia filmica.

Descobrimos e conhecemos melhor a personagem de Buenos Aires através de Martin e Mariana.
Entre afetos, que nem sempre sao sensagdes positivas, e na maneira como eles se relacionam com o
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espago urbano, a cidade na sua forma espacial torna-se parte simbolica da narrativa, até mesmo
obstaculo para conquistar os objetivos dos protagonistas. A cidade-personagem é, portanto, um
constructo geografico que nos permite compreender as relagdes entre o espago diegético e as demais
personagens da trama e ainda é capaz de nos propor percepgdes acerca do que estd para além da
realidade do filme.
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