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Resumo

Os tambores estao diretamente vinculados a manifestagdes exercidas por comunidades
afrodescendentes comumente invisibilizadas, e em grande parte excluidas da catalogagao oficial
como patrimonio material e imaterial. As comunidades do tambor estruturam territérios sonoros,
normalmente festivos e/ou religiosos, manifestando-se tanto em areas urbanas quanto rurais. Tais
comunidades sdo atuantes na configuragao de um sentido comum, vinculado a uma heranga cultural
afrolatino-americana multifacetada. O artigo tem o objetivo de compreender alguns elementos das
comunidades do tambor brasileiras, estabelecendo algumas linhas de conexao com as comunidades
do tambor de outros paises. Ao refletir sobre as comunidades do tambor como um patriménio

cultural imaterial latino-americano, também almejamos dar visibilidade a sua importancia.

Palavras-chave: Patrimonio, tambor, comunidades, Brasil, América Latina.

Resumen

Los tambores estan directamente vinculados a manifestaciones llevadas a cabo por comunidades
afrodescendientes que a menudo son invisibillizadas, y en gran medida excluidas de la catalogaciéon
oficial como patrimonio material e inmaterial. Las comunidades de tambores estructuran territorios
sonoros, por lo general festivos y / o religiosos, que se manifiestan tanto en dreas urbanas como
rurales. Dichas comunidades son activas en la configuracion del sentido comtn, vinculadas a una
herencia cultural afrolatino-americano multifacético. El articulo tiene como objetivo comprender
algunos elementos de las comunidades de tambores brasilefios, estableciendo algunas lineas de
conexién con las comunidades de tambores de otros paises. Al reflexionar sobre las comunidades de
tambores como patrimonio cultural inmaterial latinoamericano, también anhelamos dar visibilidad
a su importancia.

Palabras clave: Patrimonio, tambor, comunidades, Brasil, América Latina.

Brazilian Drum Communities as Latin American Heritage

Abstract

The drums are directly linked to demonstrations carried out by afro-descendant communities that
are often invisible, and largely excluded from official cataloging as material and immaterial heritage.
Drum communities structure sound territories, usually festive and / or religious, manifesting
themselves in both urban and rural areas. Such communities are active in shaping a common sense,
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linked to a multifaceted african-american cultural heritage. The paper aims to understand some
elements of brazilian drum communities, establishing some lines of connection with drum
communities from other countries. In reflecting on drum communities as a Latin American intangible
cultural heritage, we also aim to give visibility to their importance.

Keywords: heritage, drum, communities, Brazil. Latin America.

1. Introduccion

A motivagao para refletir sobre esse tema surgiu do potencial colocado pelas relagdes entre a
dimensdo patrimonial e as sonoridades latino-americanas, aqui associadas com a dimensao das
comunidades do tambor. Os tambores estdo diretamente vinculados a manifestagdes exercidas por
comunidades afrodescendentes comumente invisibilizadas, e em grande parte excluidas da
catalogacdo oficial como patrimonio material e imaterial. As comunidades do tambor estruturam
territdrios sonoros, normalmente festivos e/ou religiosos, manifestando-se tanto em areas urbanas
quanto rurais. A definicdo de comunidades do tambor foi cunhada pelo pesquisador Paulo Dias, ao
defini-las como aquelas que:

“representam distintas formas de expressao dos negros no Brasil surgidas em resposta
as conjungdes historico-sociais peculiares em que evoluiram as populagdes
afrodescendentes. Nao obstante suas especificidades, essas comunidades do tambor
compartilham quase sempre dos mesmos atores sociais e de um universo espiritual
comum. E uma parte essencial desse universo comum € o ritmo, um certo repertdrio de
padrdes ritmicos que se reproduz, em diferentes conjuntos instrumentais, através do
imenso territério do Brasil e das Américas negras, criando lagos simbodlicos de
parentesco com a Africa distante. Linhagens ritmicas que, mais resistentes ao tempo que
qualquer palavra ou canto, atualizam-se a todo instante pelas maos que tocam e pelos

pés que dancam” (Dias, 1999, p. 42).

Tais comunidades do tambor sao atuantes na configuragao de um sentido comum, vinculado a uma
heranca cultural afrolatino-americana multifacetada. A territorializagao de tais comunidades se
efetiva em agOes de resisténcia territorial, muitas vezes capazes de realizar um contraponto a

industria cultural, e de a0 mesmo tempo alimenta-la'.

Ha hoje uma tensao no sentido de que as comunidades do tambor se abram para uma logica de
espetacularizacdo, a partir da apresentacdo em eventos "para os outros”, em oposi¢do ao que as
comunidades ritualizam patrimonialmente para si mesmas e sobre si mesmas; a partir de musicas,

preces, dangas e lembrancgas.

A "cultura do espetaculo” que nos invade, tem suas estratégias que se alimentam das tradicoes

populares, transformando-as em mercadorias promovidas pelos meios de comunicagdo social de

1 Esse é o caso, por exemplo, das comunidades que produzem o samba na maior cidade brasileira, como

demonstramos em Dozena (2011).
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massa, como apresentacgoes interessantes para serem vistas e consumidas espetacularmente?.

Nao buscaremos estabelecer aqui um levantamento minucioso de todas as comunidades do tambor
na América Latina, nem realizar um inventario dos ritmos e sonoridades existentes em cada um de
seus paises (uma tarefa praticamente inexequivel diante da multiplicidade de variagoes
encontradas). O artigo objetiva compreender alguns elementos dessas comunidades do tambor,
sobretudo as linhas de conexdo existentes entre elas, e trazer a tona a sua relevancia enquanto

patrimonio imaterial latino-americano.

Na América Latina, desde os primoérdios de sua formagao territorial e dos processos de escravizagao
de africanos (as), essas experiéncias sempre proporcionaram o extravasar das amarguras de seus
participantes, especialmente nas ocasides em que aconteciam as festividades. Contudo, a aceitagao
dessas festas de terreiro nas fazendas escravistas somente acontecia durante as folgas semanais e os
dias de feriados, ocasido em que o0s escravos (as) se concentravam coletivamente, ja que

habitualmente trabalhavam em separado:

“Tudo acontecia africanamente através do canto e do corpo em movimento, ao som dos
tambores. Era momento de louvar os ancestrais, de atualizar a cronica da comunidade,
de travar desafios capazes de amarrar com a forga encantatdria da palavra proferida. Os
versos metaforicos entoados nessas rodas sé ofereciam ao branco um sentido mais
literal, inécuo, fato que deixava perplexos os observadores brancos: tratava-se de
diversao ou de devogao? O mistério permanece até hoje, assim como os velhos tambores
de tronco escavado, afinados a fogo e venerados como verdadeiras divindades: Gom4,
Dambi, Damba, Quinjengue “(Dias, 1999, p. 43).

A heranga cultural africana aparece como um testemunho inserido no processo de hibridizagao
cultural do povo latino-americano. Ritualisticamente, os tambores sempre estiveram presentes,
criando conexdes entre o presente e o passado a partir de um transe que pode ser momentaneamente
instaurado. Contudo, os batuques sempre foram encarados com um viés preconceituoso e
perseguidos implacavelmente pelas forcas policiais, que se esforcavam em coibir os atos de

“baderna”.

Indubitavelmente, as festas e rituais sempre foram fundamentais para extravasar as amarguras da
escraviddo, a partir de uma experiéncia coletiva importante para o estabelecimento dos valores
culturais de um grupo social particular®. Referindo-se a estas visdes preconceituosas que sempre

afligiram as comunidades do tambor no Brasil, Paulo Dias destaca que:

2 Podemos citar a difusdo dos carnavais de Salvador, do Rio de Janeiro, de Recife e de Sdo Paulo, que inclusive
ganharam uma projecdo internacional nos ultimos anos, como abordamos em Dozena (2018) e na entrevista
divulgada em: http://culturafm.cmais.com.br/de-volta-pra-casa/carnaval-transnacional

3 Para informagdes especificas sobre as festas em distintos contextos latino-americanos, sugerimos o livro Fiesta
y ritual en la tradicién popular latinoamericana, organizado por Yvette Jiménez de Baez. El Colegio de México, 2018,

516 p.
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“Noticiadas por cronistas e viajantes a partir do século XVI, as festas e rituais dos
africanos foram quase sempre objeto de descri¢des levianas e preconceituosas. Sons
“mondtonos”, dangas “lascivas”, ritos “barbaros”, eram alguns dos qualificativos
utilizados por estes escritores e moralistas, sem duvida um tanto assustados com as
multiddes de negros que essas festas mobilizavam - multiddes que sempre podiam se

rebelar contra a minoria branca” (Dias, 1999, p. 42).

Dias destaca que no continente africano, além de servirem como meio para se fazer musica, os
tambores ainda hoje atuam como um elo entre o mundo sensivel e o espiritual. Aqui vale mencionar
que, em muitas tradi¢des africanas, o tambor guarda o carater de divindade e esta associado a mitos
de origem, o que da mesma forma se apresenta nos batuques latino-americanos*.

Muitos intercambios sao estabelecidos no campo das religiosidades e musicalidades. Isso € destacado
no documentario Pernamcubanos - O Caribe que nos une’, em que Cuba e Brasil (representado pelo
estado de Pernambuco) sdo abordados como territérios unidos nos aspectos religiosos e musicais, a
partir das perspectivas e narrativas da mae de santo pernambucana Bete de Oxum, e da artista cubana

Fatima Paterse.

Muitas conexdes sdao concretizadas entre os paises latino-americanos, reforcando a importancia
patrimonial das comunidades do tambor. No caso das herancas deixadas pelos africanos (as) sob a
forma de ritmos, estas fomentam as identifica¢oes latino-americanas, igualmente alimentadas pelas

contribui¢des das culturas amerindias, europeias, asiaticas entre outras.

O estoque cultural africano alimentou os paises latino-americanos, mesmo aqueles se
autoconsideram "mais europeus’, em repertorios igualmente demarcados por manifestagdes de
espiritualidade, dancas e diversificada gastronomia. Em nosso julgamento, essa multiculturalidade

latino-americana conforma o seu mais relevante trunfo.

A valorizagao e compreensao da heranca cultural afrolatino-americana e das comunidades do tambor
como patrimdnio imaterial, potencializa o enfrentamento do racismo, do desafio da aceitagao das
matrizes religiosas africanas, da diferenciagao social da populagao negra e da sua marginaliza¢do nos

contextos urbanos e rurais.

2. Materiales y métodos

As Comunidades do Tambor como Patrimonio Cultural Imaterial

4 Paulo Dias observa que entre os bantos da Africa Central tambor é ingoma/angoma e no se refere apenas ao instrumento
mas também a dancga, ao canto e a toda a comunidade que o tambor pde em acdo, reunindo-se ao entorno dele para a
celebracdo ritual e prazerosa. Fonte: Anotagfes do curso realizado em abril de 2009, na Associagdo Cultural Cachuera em
Séo Paulo.

5 Diretor: Nilton Pereira, Ano de producéo: 2012, 1h13min.
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Ao refletir sobre as comunidades do tambor como um patriménio cultural imaterial latino-
americano, almejamos dar visibilidade a sua importancia. O artigo 2 ° da Convengao para a

Salvaguarda do Patrimonio Cultural Imaterial da UNESCO, o define como as:

praticas, representagdes, expressdes, conhecimentos e técnicas — junto com os
instrumentos, objetos, artefatos e lugares culturais que lhes sao associados — que as
comunidades, os grupos e, em alguns casos, os individuos reconhecem como parte
integrante de seu patrimonio cultural. Este patriménio cultural imaterial, que se
transmite de geracdo em geragdo, é constantemente recriado pelas comunidades e
grupos em funcao de seu ambiente, de sua interacdo com a natureza e de sua historia,
gerando um sentimento de identidade e continuidade e contribuindo assim para

promover o respeito a diversidade cultural e a criatividade humana (Unesco, 2003, p. 2).

No Brasil, segundo o Instituto do Patriménio Histérico e Artistico Nacional (IPHAN), sdo
manifestagdes culturais relacionadas as comunidade do tambor, e reconhecidas como Patrimonio
Cultural do Brasil: o Samba de Roda do Reconcavo Baiano; o Jongo do Sudeste; o Frevo, o Samba
partido-alto, Samba de terreiro e Samba-enredo do Rio de Janeiro; o Tambor de Crioula do Maranhao;

além do Maracatu Nac¢ao, Rural, Caboclinhos e Cavalo Marinho de Pernambuco®.

Indiscutivelmente, os aspectos sonoros apresentam um importante papel na unificacdo das
comunidades do tambor, fortalecendo os sentimentos de pertenca a uma tradigao, e reafirmando os
valores comunitarios, identitarios e religiosos. Por ser patrimonial, trata-se de uma dimensao
processual situada em diferentes escalas: local, nacional e global. Nesse sentido, a patrimonializagao
tende a instigar a folclorizagao, profissionalizacdo e espetacularizagdo turistica das comunidades do
tambor, deixando de lado a reafirmagao de seu contexto historico e dos imagindrios identitarios a

elas associados.

Na escala global, o modelo de patrimonializa¢ao estabelecido pela UNESCO como um modelo de
governanga em Catedras’, com a nogdo de salvaguarda de certos ritmos e manifestagdes culturais,
tem contribuido para uma perspectiva regionalista e nacionalista (a exemplo do ocorrido com o Punto
e a Rumba em Cuba, o Merengue na Reptiblica Dominicana e o Vallenato na Colombia®).

Relacionada a essa diversidade de tambores nos paises latino-americanos, a dimensao territorial

evidencia a singularidade de cada comunidade do tambor, e a0 mesmo tempo contribui para a

¢ Para maiores informacdes, consultar: http://portal.iphan.gov.br/pagina/detalhes/606

7 "Langado em 1992, o Programa de Catedras UNESCO envolve mais de 700 institui¢des em 116 paises,
promove a cooperagao interuniversitaria internacional e o trabalho em rede para melhorar as capacidades
institucionais por meio do compartilhamento de conhecimento e trabalho colaborativo. O programa apoia o
estabelecimento de Catedras nas principais areas prioritarias relacionadas aos campos de competéncia da
UNESCO - ou seja, na educagdo, nas ciéncias naturais e sociais, na cultura e na comunica¢ao". Fonte:
https://www .cvunesco.org/cidadania/catedras-unesco/345-catedras-da-unesco

8 Para mais informagdes, consultar: https://ich.unesco.org/
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nacionalizagdo da expressdo cultural, ou até mesmo a sua internacionaliza¢do, como € o caso do
samba no Brasil, do tango® na Argentina, da cimbia na Colombia, do candombe no Uruguai, do
reggae na Jamaica, da salsa em Cuba, do calipso em Trinidad e Tobago e do merengue na Reptblica

Dominicanal®.

Em nossa visao, ha a circulagdo e o compartilhamento de elementos ritmicos entre os paises latino-
americanos, evidenciados por processos de territorializacdo, desterritorializacdo e reterritorializagao.
A América Latina estd conformada por 20 paises!! que apresentam, em menor ou maior
expressividade, uma grande regido de encontros e miscigena¢des entre a populagao original
amerindia, os europeus e os africanos que posteriormente aqui chegaram. Por isso, tem sido ha
séculos um laboratdrio de mesticagens e intercambios culturais, dai a diversidade ritmica e musical

nela encontrada.

As comunidades do tambor dialogam com toda essa rica diversidade, em termos de escalas e
instrumentos musicais utilizados, dancas e cantos. A heranca africana 2ainda hoje opera de modo
destacado, sobretudo pela polirritmia, compassos bindrios e ternarios em simultaneidade, cantos e

contracantos responsoriais'®, improvisacoes e recriagdes de todo tipo.

Os regimes de patrimonialidade'* das comunidades do tambor se reforcam pela tradigao estabelecida
regionalmente em cada pais, o que age como um significativo elemento de revigoramento identitario
e de pertencimento, fortalecido por cddigos culturais reverberados nos corpos que dancam, tocam e

cantam sua propria referéncia identitéria territorial.

9 E interessante notar que entre as defini¢des encontradas no dicionario Houaiss, tango refere-se a um pequeno
tambor africano, e a danga executada ao som desse instrumento. Alguns antropdlogos (as) e pesquisadores (as)
indicam que o termo tango (que define a danga tradicional do Rio da Prata) vem de tanga, que na lingua kikongo
significa festa ou festival.

10 Para um maior detalhamento, sugerimos a consulta em: http://lanic.utexas.edu/la/region/african/

11 S&o eles em ordem alfabética: Argentina, Bolivia, Brasil, Chile, Colombia, Costa Rica, Cuba, Equador, El
Salvador, Guatemala, Haiti, Honduras, México, Nicardgua, Panama, Paraguai, Peru, Republica Dominicana,
Uruguai e Venezuela. Vale mencionar que nao desconsideramos o fato da existéncia de comunidades do tambor
na Jamaica, Suriname, Guiana e Guiana Francesa.

2. Com relagdo a heranca africana em comunidades do tambor em outros paises da América Latina,
recomendamos a leitura de Del tango al reggae: miisicas negras de América Latina y del Caribe, de Isabelle Leymarie.
Zaragoza: Prensas de la Universidad de Zaragoza, 2015.

13 Os cantos e contracantos responsoriais sdo muito usuais nos paises africanos, onde os conjuntos vocais
possuem um cantor (a) principal com o papel de conduzir o discurso musical e a interpretagao do grupo. Para
maior detalhamento ver Martin (2010).

14 Segundo Peroni (2001), assim como no regime de historicidade, o regime de patrimonialidade pode ser usado
tanto no sentido sincronico (varios regimes coexistindo ao mesmo tempo) quanto no sentido diacrénico (varios
regimes que se sucedem ao longo do tempo). Para o autor, vale a pena preservar a coexisténcia dos dois

empregos, a fim de se evitar a tentagdo linear e evolutiva inerente ao segundo sentido (Tradugao nossa).
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A conexao entre os paises latino-americanos pelas comunidades do tambor permite o afrouxamento
das fronteiras. Entretanto, no caso do Brasil, ha um isolamento afirmado pelo idioma e reforgado pela
dimensao continental do pais. Acreditamos que a superagao dessa situagdo possa emergir com a
ampliacao do intercambio entre esses paises e suas comunidades do tambor, evidenciada pelas

reconexdes indispensaveis's.

Uma reflexao contemporanea sobre patrimonio imaterial operacionalizando-a as comunidades do
tambor nos permite pensa-lo como uma construgao social (Arantes, 1984), um processo (Fonseca,
2005) ou uma narrativa (Gongalves, 1996). O patrimonio, seja ele material ou imaterial, tem um papel
essencial na afirmacao de valores humanistas, tolerantes e respeitosos com a diversidade das ag¢des
culturais; e simultaneamente acompanha todo o processo de transformacao das sociedades latino-

americanas.

No que se refere aos processos de identificagdes e auto-valorizacdo das comunidades do tambor,
notamos igualmente uma propensao a estima do regional e das raizes locais de cada comunidade.
Ha na atualidade o redescobrimento e a reinvencao de muitos ritmos e estilos musicais 6,
principalmente por jovens musicos e produtores culturais; que revigoram e/ou reinventam as

tradicdes populares.

Acreditamos que por meio de uma politica patrimonial efetiva, as comunidades do tambor podem
ser consagradas como patriménio histdrico, artistico, territorial e étnico, todos relacionados a modos
de vida igualmente patrimoniais. Os registros e a valorizagdo do patriménio cultural imaterial é de
extrema relevancia, e devem ser incentivados pelos governos e empresas privadas; a partir do dialogo

€ cooperagao em seu proveito.

Ao considerarmos o potencial da educagao patrimonial, encaminhamos uma conduta em diregao a
perspectiva manifesta por Edgar Morin (2005): dialdgica, aberta, interativa e transdisciplinar, e
valorizamos as distintas experiéncias humanas. Com relacdo as tradigdes musicais da América
Latina, estas evoluiram distintamente em cada pais, a partir de miscigenacdes e complexos
sincretismos indigenas-afro-europeus, reproduzidos em um leque heterogéneo de expressoes
musicais, que exibem paralelos e a vinculagao entre varios elementos. Em virtude da multiplicidade

das comunidades do tambor, efetivaremos um recorte para o caso brasileiro.

3. Resultados

Um panorama das comunidades do tambor brasileiras

15 Aqui relato o fato de que, por vezes, em viagens a paises latino-americanos, pude ouvir um ritmo cubano ou
colombiano por exemplo, e reconhecer neles tragos de ritmos brasileiros.

16 Sobre a presenga da cultura africana nos paises do continente americano, recomendamos a consulta ao arquivo

de textos e documentarios disponiveis em: http://lanic.utexas.edu/la/region/african/indexesp.html
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Os tambores estao presentes em todas as grandes festas populares brasileiras, inserindo nesse
contexto o carnaval nas diferentes regides do pais, ou mesmo outras manifesta¢des festivas como o
Bumba Meu Boi no norte, a Congada no sudeste, as Folias de Reis no sudeste e nordeste, o Boi de
Mamao no sul, o Maracatu no nordeste, as Cavalhadas no centro-oeste, entre muitas outras

manifestagdes festivas.

Em todas elas, os tambores incorporam o jogo do real com o simbélico, fornecendo uma caracteristica
profana ou sagrada aos mitos, transportando-os para outros espagos e tempos. No Brasil, diversas
herancas culturais sdo combinadas e retrabalhadas em um processo constante de incorporagao e
dialogo negociado, no qual é possivel visualizar miscigenagdes e regionalismos como os meios pelos

quais todos os processos de comunicagao sao realizados.

Essa diversidade também se evidencia na dimensao ritmica, sendo que os individuos transitam entre
cddigos ritualizados de comunicagao, que incluem rituais de rua, comportamentos pessoais/sociais,
dangas, gestos e comemoragOes coletivas. A histdria dessa tradigao esta diretamente vinculada, por
exemplo, a génese do samba no territdrio brasileiro. Vé-se, no contexto urbano, a mistura e a confusao
com outros sons, ao passo que o samba estabeleceu historicamente identificagdes e configurou habitos
culturais, ainda que seu modo de produgao, circulagdo e consumo tenha sido muito alterado até
alcangar a sua configuragao atual;, quando este atinge a plenitude das possibilidades de apropriagao

enquanto recurso comercial, narrativo e estético'.

Esmiucando-se o tema das musicalidades brasileiras, é interessante notar que elas também se revelam

nos tragos musicais dos candomblés, na medida em que:

racos musicais peculiares aos candomblés Jé&je-Nagd, como as escalas de cinco nota
Tragos musicais peculiares aos candomblés N c s escalas de cinc tas
(pentatOnicas), permanecem praticamente restritos as casas de culto, enquanto o som
dos Candomblés Congo-Angola, junto com os batuques e cortejos de origem banto,
participam de um universo melodico e ritmico extra-religioso conhecido e reconhecivel

publicamente por todo o Brasil, entre os quais se coloca o samba (Dias, 1999, p. 44).

Do mesmo modo, as musicalidades rurais ganharam especificidades quando inseridas no contexto
urbano, acompanhando as altera¢des que sem disting¢do afetaram a cultura afro-brasileira, entre elas,
as atualiza¢des nos ritmos e instrumentos utilizados nos rituais religiosos e/ou festivos. Em todos

estes eventos, os batuques de terreiro sempre tiveram uma fungao primordial:

Os Batuques de Terreiro hoje dangados por todo o Brasil tém suas raizes nos eventos
com danga e musica que promoviam os escravos fixados na zona rural principalmente -

fazendas, engenhos, garimpos — mas também em algumas areas urbanas, realizados nos

17 Sobre essa dimensao, sugerimos o0 documentario: Samba a Paulista: fragmentos de uma histéria esquecida (Filme-
Video). S&o Paulo: Escola de Comunicagéo e Artes / Pro-Reitoria de Cultura e Extenséo da Universidade de Séo Paulo,
2007. 3 partes.
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poucos momentos de lazer de que dispunham. Os batuques marcam a presenca da
cultura banto, trazida pelos africanos vindos de Angola, do Congo e de Mogambique
para diferentes rincdes do Brasil. Sdo formas vivas dos Batuques o Carimbo paraense; o
Tambor de Crioula do Maranhao, o Zambé do Rio Grande do Norte e o0 Samba de Aboio
sergipano. Em Minas, celebra-se o Candombe'8, no Vale do Paraiba paulista, mineiro e
fluminense, o Jongo ou Caxamb; na regido de Tieté, em Sao Paulo, danca-se o Batuque
de Umbigada, entre muitas outras manifestacdes. Sem falar dos primos estrangeiros,
como o Tambor de Yuca cubano, ou o Bellé da Martinica, em tudo semelhantes aos

nossos batuques (Dias, 1999, p. 43).

Cabe aqui precisar que ainda nos dias atuais, os batuques de terreiro ocupam uma posi¢ao marginal
na sociedade brasileira. Sabe-se que, neles, revela-se uma continuidade entre o carater de sagrado e
o de profano, o que possibilita um transito entre ambos e a alteragao dos papéis sociais conforme os

diferentes contextos socio-espaciais implicados:

Desde sempre condenados pela Igreja como permissivos e temidos pelos patrdes como
perturbadores da ordem social, a maior parte dos batuques de terreiro mantém-se
marginais, ainda nos dias de hoje, em relacdo a sociedade dominante, excetuando-se
aqueles que conseguem uma penetragdo no mundo do turismo e do espetaculo — é o
caso do Tambor de Crioula e do Carimbé. Com a vinda das populagdes negras para as
cidades, essas dangas ancestrais passaram da roga as periferias urbanas. Conservando
seu carater intra-comunitario, ainda hoje se realizam a noite em terreiros pouco
iluminados ou em barracdes fora das cidades. As fronteiras ténues entre o sagrado e o
profano ainda caracterizam algumas dessas rodas, assim como o segredo contido nos

versos da cantoria desorientam os que vém de fora (Dias, 1999, p. 43).

Um caminho interessante de reflexao a respeito da marginaliza¢ao dos batuques de terreiro estrutura-
se em torno das manifestagdes culturais ritualisticas que se enquadram em um tempo de néo trabalho
(aqui nao nos referimos ao tempo livre de trabalho, expresso pelas férias, feriados e finais de semana).
Nessa concepgdo, uma roda de samba, por exemplo, pode respeitar seu tempo, seu calendario; nao
obedecendo ao calendario oficial e pode por isso, dificultar uma possivel apropriacdo pela Industria

Cultural ou do Turismo.

Nesse quadro, um detalhamento revela que muitas cidades brasileiras se configuraram
historicamente como importantes epicentros da convergéncia de fragmentos da cultura afro-

latinoamericana, que até hoje emergem exemplarmente, nas escolas de samba e nas rodas de samba

18 Esta manifestagdo cultural acontece em um remanescente quilombola na comunidade do Agude, na Serra do Cip6 em
Minas Gerais. O ritmo é dado pelo instrumento tambu, que é afinado na fogueira antes do inicio das festas, que sdo realizadas
principalmente em louvor a Nossa Senhora dos Rosarios. Acreditamos que um interessante estudo seria buscar elementos
similares presentes no Candombe brasileiro e no uruguaio. Para maiores detalhes, ver o documentario “Candombe do Agude:

Arte, cultura e fé”, dirigido por André Braga e Cardes Amancio, 2004, 27 min.
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que acontecem com destaque nos bairros marginais. Estes fragmentos ganham significado através do

tambor, do corpo e da voz:
Assim, foram se agregando em mosaico as muitas memdrias afetivamente conservadas.
De um lado, o terreiro: o ritmo dos tambores de mao, a cantoria improvisada dos velhos
batuques como o Caxambu carioca e o0 Samba-de-Roda baiano, a ritualidade dos cultos
como a Cabula e a Macumba, a malicia corporal dos jogos como a Pernada e a Capoeira.
De outro, a rua: os Cucumbis cariocas, os Ranchos de Reis baianos, os Maracatus
nordestinos, as Congadas mineiras, todas aquelas dancas de cortejo caracteristicas das
festas deambulatorias do Catolicismo Popular, trazendo porta-bandeiras, reis e sua
corte, mascarados, baianas, baterias de tambores portateis percutidos com baquetas. E o
gosto pelo colorido, pelo brilho e pelo luxo, que finca raizes no Barroco Catdlico da
Peninsula Ibérica, e uma disposi¢ao peculiar em alas a compor o grande desfile

processional (Dias, 1999, p.45).

Segundo Nei Lopes (2005), os cortejos de “reis do Congo”, na forma de congadas, congados ou
cucumbis (do quimbundo kikumbi, festa ligada aos ritos de passagem para a puberdade), foram
influenciados pela espetaculosidade das procissdes catdlicas do Brasil colonial e imperial,
constituindo-se na base impulsionadora da formatagdo dos maracatus, dos ranchos de reis
(posteriormente carnavalescos) e das escolas de samba (que surgiram para legitimar o género que
lhes forneceu a esséncia). O autor acredita que, nas escolas de samba, o samba foi institucionalizado,
organizado e legitimado como a principal expressao de poder das comunidades negras brasileiras.

As escolas de samba foram instituidas a partir da incorporagao da organizagao europeia dos desfiles
carnavalescos, representados notadamente pelos corsos. Junto com esta adaptagao negociada, deu-se
a amplificagdo do reconhecimento social do samba. Podemos atestar que o samba permeou
historicamente muitas rela¢des sociais, tendo sido, da mesma forma, por elas moldado. Em termos
musicais, guardou uma dimensdo que vai além de sua letra e ritmo, expressando também a

visibilidade e o orgulho da populacado negra.
Em razao mesmo desse papel funcional, as escolas de samba surgiram contendo uma fungao social
voltada a expressao das tradigdes musicais afro-brasileiras, em uma sociedade que nao possibilitava

grandes oportunidades aos negros (as).

No mapa a seguir, notamos a imensa diversidade de géneros musicais distribuidos em todas as

regides brasileiras, que coligam-se com dangas e festas. Em termos musicais:

O Brasil continua refletindo a grande miscigenagao racial e cultural de sua histdria e

absorvendo e modificando continuamente novas ideias e estilos. Um bom exemplo disso
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¢ a longa e rica tradi¢gdo da forma musical mais famosa do Brasil: o samba (McGowan;
Pessanha, 1998, p.19, tradugao nossa'®).

Figura 1 - Brasil: Importantes géneros e categorias musicais brasileiras, e dreas em que estes

surgiram pela primeira vez ou com as quais estdo mais associadas (tradugao nossa).

MATO GROSSO

BRAZIL

genres and categories, and the
areas in which they first arose
or with which they are most
associated.

Z20km O 220 440 km
Lowad o 1 o 0

Fonte: McGOWAN, Chris; PESSANHA, Ricardo. The Brazilian Sound: Samba, Bossa Nova and the Popular
Music of Brazil. Temple University Press, Philadelphia, 1998.
Com relagdo ao elemento festivo, o Brasil ndo é "o pais do carnaval”, como se 1é ou se ouve com
frequéncia, mas um pais de "muitos carnavais’, com influéncias iniciais portuguesas, que se

modificaram ulteriormente a partir dos elementos culturais africanos e indigenas.

Vale mencionar que a nossa grande festa popular, o carnaval, pode sugerir, a primeira vista, a falsa
idéia de uniformidade. Na realidade, observamos carnavais coloridos e espontaneos, com ritmos e
instrumentos musicais variados, dangas e figurinos multifacetados, em uma incrivel proliferacao de
dangas, carnavais de rua e desfiles. De cidade em cidade, de regidao em regiao, as diferencas entre

esses carnavais sao estabelecidas.

19 Brazil has continued to reflect the great racial and cultural miscegenation of its history, and to continually
absorb and modify new ideas and styles. A good example of this is the long and rich tradition of Brazil's most

famous musical form: samba.
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Ao refletirmos sobre as comunidades do tambor brasileiras, e as interfaces existentes com as
comunidades do tambor latino-americanas, notamos que ha conexdes permanentes abrangendo o
presente e o passado da populagado latino-americana, que evidenciam processos de vinculos entre o

global e o local em contextos espaciais especificos.

Cada uma das comunidades do tambor esta ligada a uma face/fase singular no ambito do dificil
processo de assimilagdo das populagdes afrodescendentes a sociedade latino-americana,
caracterizado pela tensao constante entre elementos da cultura europeia, resignificados pelo modo
de pensar africano, e a atitude de resisténcia cultural; tendendo a manutengao de conjuntos de

conhecimentos africanos em contextos espaciais diaspdricos.

Uma dimensao ainda pouco explorada por autores (a) da Geografia, refere-se a sincope ou sincopa
como um elemento musical, igualmente relacionado com as dimensdes e condigdes espaciais. Em
Musica, a sincope se manifesta como um padrao ritmico em que um som € proferido na parte fraca
de um compasso ou tempo, delongando-se e deslocando-se pela parte forte do compasso ou tempo

subsequente. Sobre a sincopa, Milani (2018) afirma:

O ritmo nao pode ser concebido sob o ponto de vista matematico, pois a linguagem é
recheada de sincopes tipicas da musica brasileira e de herancas africanas, com a presenca
de ostinatos, melodiza¢des percussivas, dilatagdes e contragdes através das agdgicas

marcadas pelo compositor, que dinamizam o tempo (Milani, 2018, p. 132).

Para Sandroni (2001) "alguns musicologos viram na sincope uma caracteristica definidora ndo apenas
do samba, mas da musica popular brasileira em geral” (Sandroni, 2001, p.19). Ja4 para Mario de
Andrade "as sincopas europeias, desenvolvidas pelo afroamericano, nos deram o principal da
prodigiosa riqueza ritmica que em nossa musica se manifesta" (Andrade, 2013, p. 20). Sobre as origens

da sincopa, Andrade esclarece que:

No ritmo nada persiste de garantidamente afronegro. Mas a sincopa, empregada sistematicamente,
é, no caso, de sistematizacao negra. Os autores discutem as vezes se ela é de origem negro africana
ou negro americana. E problema de grande complexidade, que o autor, por deficiéncia de

documentacao, se sente incapaz de esclarecer (Andrade, M. de, 1965, p. 184).

Mais do que um elemento musical presente nos ritmos musicais brasileiros, a sincopa também
manifesta em outros paises latino-americanos®, relaciona-se com os tambores e o papel central no
que se refere as expressdes musicais. A sincopa emitida no toque dos tambores, reverbera-se nos
movimentos e nos corpos dangantes que cantam e improvisam em resposta ao cantador (a) solista.

Como destacamos em Dozena (2012), podemos ampliar a reflexao se consideramos que a tematica da

corporeidade estd diretamente associada com a tematica da musicalidade, que por sua vez, relaciona-

2 Para a analise da sincopa em outros paises latino-americanos, sugerimos a consulta do livro organizado por

Martha Ulh6a, Miisica popular na América Latina: pontos de escuta. Porto Alegre: Editora da UFRGS, 2005.
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se com a riqueza de sons provenientes dos cantos, dos rituais religiosos e da danca. Desse modo, a
musicalidade pode ser vista como um alibi para se atingir alguns fatos geograficos, sobretudo ao
constatarmos que as letras e as sonoridades trazem consigo uma historicidade que usa metaforas

importantes para a desconstrucao de conceitos e pré-conceitos socialmente estabelecidos.

Essa musicalidade pode ser trazida ancestralmente pelas coletividades, atendendo nao somente as
vontades de reproducdo material e as necessidades de sobrevivéncia, mas também expressando
muitas especificidades culturais que efetivamente mobilizam e animam os agrupamentos sociais, ao
mesmo tempo em que revelam uma historia nao oficial que passa a ser contada pelas ruas e bairros

das cidades latino-americanas.

Por sua vez, as identidades com base territorial, forjadas por aspectos da musicalidade, trazem
conexdes com padrdes passados e presentes de povoamento, migracdes, etnicidades, herancas
musicais, estilos de vida e condi¢des socioecondmicas. A grande questdo € a de se atentar para o fato
de que além de um corpo fisioldgico existe um corpo social, criador de uma musicalidade que se

verifica na existéncia individual e coletiva.

Ha muitas evidéncias de que algumas habilidades senséreo-motoras dos sujeitos sao ativadas nesta
construgao de identidades de base territorial. Um exemplo claro no ambito musical, € a prépria
estrutura ritmica e melddica que emerge como uma construcao do processo de representacao social,
uma representacdo estabelecida cultural, ideolégica e tecnicamente. Com clareza, existem
caracteristicas de lugares especificos que oferecem pré-condi¢des as novas ideias musicais. Até
mesmo alguns instrumentos musicais sao criados conforme as condi¢oes propiciadas pelos lugares,
condicdes retomadas e reverberadas a partir do repertério cultural proprio de cada agrupamento

social.

Dialogando com o pensamento de Merleau-Ponty (1999), podemos considerar que o corpo constroi
processos de identificagdo entre o mundo pessoal e o mundo publico e, na interagdo com o outro,
reafirmam-se ou mesmo se descobrem alguns aspectos da propria identidade/identidades. Assim
sendo, pelo préprio ato de dangar ou tocar, o corpo articula uma linguagem que coloca os sujeitos em
grupos territorialmente localizaveis, grupos que guardam relagdes ancestrais em que a experiéncia

corporal fixa o territdrio na existéncia, na medida em que o corpo € o ser no territdrio.

4. Conclusiones

Como buscamos destacar nas linhas precedentes, as comunidades do tambor constituem um
importante patrimoénio latino-americano, manifestado por uma resisténcia pautada em universos
musicais diversos coligados a movimentos comunitdrios que se territorializam de modos igualmente

distintos.

Os tambores sdao acionados nao somente em contextos festivos e religiosos, mas igualmente em

expressdes com um cardter politico, a exemplo das ocupagdes territoriais ou acdes relacionadas a
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demarcacao, reconhecimento e titulagdo de territorios pertencentes as comunidades negras. A
multiplicidade de tambores nos paises da América Latina, a0 mesmo tempo em que os diferenciam

em regionalidades ritmicas?!, os conectam pelos ritmos, dangas e cantos.

Guardadas as idiossincrasias, as habilidades musicais estdo associadas a toda uma dimensao
imaggética e memorial, propagada geracionalmente. A formagao de mantenedores da reminiscéncia
musical de cada localidade estara garantida na medida em que as dangas, passos, gingas, suingues,
percepgdes ritmicas e melddicas forem perpetuamente reproduzidas pelos tocadores, brincantes,

cantantes e dancantes.

A particularidade dos tambores nos paises latino-americanos relaciona-se com as matrizes de sua
configuracdo em cada contexto espacial especifico. Por outro lado, em todos os casos notamos que
eles sdo os portadores de sons ancestrais, conectando as atividades entre si e comunicando cada
contexto com o continente africano; sendo venerados pelos seus praticantes na medida em que

efetuam a conexao com as entidades do mundo espiritual.

Tal conexdo igualmente envolve as técnicas de construgdo dos tambores, ancestralmente
reproduzidas, e que vem normalmente acompanhada de um enorme respeito pelas matas de onde as
madeiras provenientes de espécies nativas sao retiradas. As distintas técnicas de elaboracao dos

tambores revelam ao mesmo tempo a particularidade de cada comunidade do tambor?.

Buscamos promover uma reflexdo aberta sobre a porosidade existente entre as comunidades do
tambor latino-americanas, um exercicio que visa colocar em movimento o dialogo com os (as)
pesquisadores (as) de outros paises. Nossa proposigdo pretendeu articular as reflexdes sobre as
comunidades do tambor presentes na América Latina com as discussdes sobre patrimonio,
destacando o fato de que as musicalidades sao portadoras de discursos sociais e dispositivos
promotores de experiéncias de individualizagao e coletivizagao social; além de evidenciarem que os

processos de producao musical se conectam com os processos comunitarios locais.

Intentamos igualmente colocar em movimento o exercicio da desconstru¢do de uma ciéncia
geografica afeita as regras e padrdes normativos que limitam o entendimento dos sons como
linguagem espacial?®, aqui motivados pela reflexdo sobre as comunidades do tambor na América

Latina.

21 Essa ideia se relaciona diretamente com a definigdo geografica de Regido Cultural, sendo aqui caracterizada
pela semelhanga encontrada nos aspectos ritmicos, em regides particulares.

22 Independentemente das especificidades das comunidades do tambor, ha normalmente a presenga e uso de
trés tambores, no Brasil também denominados de "tambus". Todos eles apresentam qualificagdes e empregos
musicais particulares, sdo confeccionados com madeira, e trazem couro de animais no lado em que sdo
percutidos.

23 Esse tema € abordado em Dozena (2019).
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Essa reflexao é mais um movimento na quebra do “muro” construido ao longo dos séculos XIX e XX,
na medida em que reaproxima a Geografia de nossa experiéncia de mundo e da dimensao sensivel e
existencial daquilo que nos constitui, considerando-se que as sonoridades sao vetores actisticos de
nossa imaginacao. Temos assim o intuito de escutar e ver a Geografia permeada pelo ritmo, pelas
melodias, pela emocao e pela sensibilidade, ao compreender as musicalidades como constituintes do
espago geografico, manifestando-se e ao mesmo tempo fundando lugares, paisagens, territérios e
regides. Ao considerar o dialogo entre Geografia, musica e sons, questionamos o primado do visual
na Geografia, inclusive ao se abordar as questoes patrimoniais. A consolidagao deste importante
campo ja reune significativa contribuicdo tedrica, andlise e interpretacdo de espacialidades e
processos engendrados pela produgdo, pela difusao, pelo vivido musical e pela compreensao dos

imagindrios a ele associados.

As lutas politicas das comunidades do tambor sdo ainda imensas. No Brasil, instituigdes como a
Fundagdo Palmares subalterna do Ministério da Cultura e o Instituto do Patrimo6nio Histérico e
Artistico Nacional (IPHAN), tém realizado um relevante trabalho no sentido da valorizagao dos

"territorios negros" brasileiros.

A necessaria ampliagdo das politicas publicas direcionadas as comunidades do tambor torna-se
premente. A resisténcia por elas colocada, esta pautada no contraponto estabelecido pela memoria e
experiéncia historica das comunidades. O presente texto esquadrinhou uma perspectiva que valoriza
as experiéncias, conhecimentos e entendimentos das comunidades do tambor. Estas evidenciam
concepgoes proprias, historicamente herdadas, que abrangem outros horizontes do pensar, do ser e

do vir a ser.

Finalizamos testemunhando que as obras de Rodolfo Kusch (1976, 2000) nos sao férteis em apontar
para uma ideologia latino-americana liberta do colonialismo eurocéntrico. Nela, a América Latina
emerge criando percursos auténticos motivados por seu patrimdnio cultural, e alicercada em

conhecimentos ancestrais que apontam para o futuro.
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